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Аннотация: В статье уделяется внимание поэме «Ударник Гасан» как самой 
большой творческой удаче А. Фатахова, а также ее художественным особен-
ностям. Наша работа строилась на рассмотрении конкретных текстов на язы-
ке оригинала, а также с учетом анализа литературно-критических работ по 
данной теме. При исследовании мы рассмотрели неточности в определении 
специфических черт поэмы другими исследователями и высказали свою точ-
ку зрения по этому вопросу. Проанализированы такие моменты, как исполь-
зование пейзажной зарисовки, ее роль и функции. Дана оценка тому, как и на 
каком уровне, автор пользуется такими средствами художественной изобра-
зительности, как портрет, индивидуализация речи, богатство фольклорной 
поэтики, диалоги и т.д. Нами также предпринята попытка разобраться в не-
которых разночтениях в области идейно-тематической оценки данного про-
изведения, когда излишняя идеологизированность авторского отображения 
действительности не уступает идеологической окрашенности в понимании и 
толковании исследователей.
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FOLK TRADITIONS IN ALIBEK 
FATAKHOV’S POEM "UDARNIK GASAN"

A. Gasharova

Summary: The article focuses on the poem "Udarnik Hasan" as 
the greatest creative success of A. Fatakhov, as well as its artistic features. 
Our work was based on a review of specific texts in the original language, 
as well as an analysis of literary criticism on this topic. In our research, 
we examined inaccuracies in other researchers’ definitions of the poem’s 
specific features and expressed our perspective on these issues. We 
analyzed aspects such as the use of landscape sketches, their role, and 
functions. An assessment is given of how and at what level the author 
uses such artistic means as portraiture, individualization of speech, the 
richness of folkloric poetics, dialogues, etc. We have also made an attempt 
to understand some discrepancies in the area of ideological and thematic 
assessment of this work, when the excessive ideological nature of the 
author’s depiction of reality is not inferior to the ideological coloring in 
the understanding and interpretation of the presented researchers.

Keywords: Lezghin folklore, literary genres, A. Fatahov’s poem, folklore 
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Актуальность настоящего исследования обусловле-
на тем, что нами рассматриваются специфические 
особенности авторского стиля и поэтики, прису-

щих поэме «Ударник Гасан». Цель исследования – про-
анализировать ряд художественных особенностей. Мы 
ставим перед собой ряд взаимосвязанных задач, прио-
ритетными из которых являются: рассмотрение и анализ 
содержания поэмы А. Фатахова; устранение некоторых 
противоречий в оценке художественной специфики по-
эмы связанных, в первую очередь, с научной методо-
логией, используемой отдельными исследователями. 
Научная новизна исследования заключается в том, что 
нами предпринята попытка выявления фольклорных 
мотивов в лиро-эпическом произведении Алибека Фа-
тахова с учетом современных литературно-эстетических 
требований. Работа может быть использована в практи-
ческой работе фольклористов и литературоведов.

Творчество Алибека Фатахова занимает значимое 
место в дагестанской литературе. По верному утверж-
дению Р.М. Кельбеханова: «А. Фатахов ввел в лезгинскую 
поэзию жанр поэмы и этим знаменовал качественно но-
вый этап в ее развитии» [2, с. 28].

А. Фатахову «принадлежит и первая в лезгинской 

литературе поэма для детей «Шаловливые дети» (1930)» 
[1, с. 186].

Самым удачным в художественном отношении, на 
наш взгляд, является поэма «Ударник Гасан», хотя, и, ког-
да произведение было написано, и в настоящее время 
оценка ее со стороны исследователей неоднозначна.

В поэме «Ударник Гасан» даются яркие картины (при-
роды, массовых сцен, трудового ритма и т.д.). Важную 
роль в поэме играет пейзажная зарисовка. Картины 
природы, изображенные автором, с полным на то осно-
ванием можно считать самыми удачными и имеющими 
большую силу воздействия и функциональную нагрузку 
во всем творчестве А. Фатахова. Особенно это касается 
изображения обновления природы как символ новой 
жизни. Удачно используется в поэме такие средства изо-
бразительности, как риторические вопросы, прием об-
рамления и т.д.

Главным героем является реальное лицо – Гасан, об-
раз которого дан в развитии, непрерывном изменении, 
реалистические детали же (художественные) как и поло-
жено, разбросаны по всему произведению и исправно 
выполняют свои функции.
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Т.Н. Пашаева пишет: «Внешний портрет Гасана («Удар-
ник Гасан») дополняется с помощью его поступков, слов, 
жестов, психологических нюансов. Его стеснительность, 
скромность – свойство фольклорных героев, однако эти 
же качества, специально подчеркиваемые автором, по-
зволяют говорить и об индивидуальных чертах героя, о 
попытке писателя создать реалистический образ» [3, с. 69].

Эта мысль исследователя нуждается в поправках и 
дополнениях. Почему же «попытка», хотя реальный об-
раз, причем весьма привлекательный с художественной 
точки зрения, автором успешно создан, а его качества в 
виде скромности и стеснительности вполне индивиду-
альны и ближе, как нам кажется, скорее всего, к чертам 
деревенского, крестьянского парня, еще недавно сме-
нившего плуг на рабочую спецовку, нежели фольклор-
ных героев. При этом не следует забывать, где, в какой 
среде обычно возникает фольклор. А то, что внешний 
портрет Гасана дополняется с помощью поступков и 
даже психологических нюансов, это тоже одно из дости-
жений автора, хотя из авторского высказывания не ясно: 
хорошо это или плохо.

Выпячиваются роль и влияние фольклора и в следу-
ющем рассуждении: «Точно так же фольклорные пред-
ставления отражаются на взаимоотношениях человека 
и природы; в очерках подчеркивается единство героя 
с природой, сопереживание природы человеку, чет-
ко обозначены циклы: «зима – весна – лето – осень» с 
обязательным совпадением процессов, происходящих 
в природе, с человеческим состоянием (весна – вы-
полнение плана, радость и т.д.). Все это дает читателю 
конкретное представление о времени, способствует 
созданию реального фона, на котором разворачивает-
ся действие» [3, с. 66].

Дело в том, что в лезгинском фольклоре роль пей-
зажной зарисовки, картин природы как средства худо-
жественной изобразительности не так велика и за ис-
ключением народных песен, где природные картины 
широко используются для создания психологического 
параллелизма, ее функции ограничены (особенно в про-
заических жанрах). Если бы это было не так, то такое 
влияние фольклорной традиции должны были бы ис-
пытать на себе предшественники А. Фатахова и в первую 
очередь классик лезгинской поэзии Етим Эмин. Однако 
этого в его творчестве нет. Поэтому правы те исследо-
ватели, которые отмечают, что «обращение к пейзажу 
как объекту художественного воплощения не характер-
но и Сулейману Стальскому, хотя у него и есть пейзаж-
ное стихотворение «Год». Только у Тагира Хурюгского и 
Алибека Фатахова пейзаж выступает как полноправный 
самостоятельный образ. У первого в ряде лирических 
стихотворений, у второго – преимущественно в поэмах. 

В обращении к пейзажу каждый из этих двух поэтов сугу-
бо индивидуален, и оба – новаторы. Благодаря ним при-
рода тоже стала полноправным образом в лезгинской 
поэзии» [2, с. 69–70].

Поэтому можно с уверенностью сказать, что пейзаж в 
поэме «Ударник Гасан» выступает и в качестве символа, 
и в качестве лирического аккомпанемента, вырастая по-
рой до самостоятельного образа, движет сюжетом.

Первая глава поэмы «Ударник Гасан» – это пейзажная 
зарисовка:

Ранним летним утром,
Как только взошла заря,
Прорезав черную мглу
Обнажились вершины гор,
Проснулся утренний ветер
Легким голосом заговорил
Заалели кромки небес...1   [4, с. 38].

Сочными радужными красками поэт рисует картину 
пробуждения природы. Зарисовку отличает панорам-
ность, наглядность, она очаровывает, настраивает на ма-
жорность восприятия окружающей действительности.

Вторая глава поэмы строится на контрасте с первой. 
Поэт не жалеет мрачных красок, чтобы изобразить тяже-
лые жизненные условия, в котором живут горцы. Этому 
способствуют картины сел, раскинутых по склонам гор:

Низкие дома, ветхие кромки,
Из-под стрех торчат деревяшки
Полуразрушенные хлева
Кривые узкие улицы... [4, с. 41].

Вместе взятые эти две главы приобретают силу сим-
вола. На контрастном изображении красот природы гор-
ного края и ненаглядной жизни, обитающих здесь людей, 
автор подчеркивает, какой была жизнь горцев до Совет-
ской власти. И хотя изображение это носит сиюминутный 
характер, читателя не покидает чувство, что эти тяжелые 
времена прошли, что жизнь станет лучше, что уже есть 
изменения. Показателем же этого выступает построен-
ная на краю села (этим вносится элемент новизны, отре-
чение от всего старого) здание новой школы – единствен-
ное светлое пятнышко на сплошном мрачном фоне. Оно 
символизирует то новое, светлое, что приходит в жизнь 
горцев. Именно со школой связывает поэт свои надежды 
по поднятию уровня образованности и культуры, а не с 
мечетью, стоящей в центре села и символизирующей, по 
его мнению, все косное и консервативное.

Поэтому, как нам кажется, не во всем можно согла-
ситься с Р. М. Кельбехановым, когда он пишет: «Но вни-
мание заслуживает тот факт, что мечеть в центре села 

1	  Здесь и далее переводы автора статьи.
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еще не разрушена. Следовательно, сильна еще религия. 
Ее опора – люди, душа человека» [2, с. 113].

Здесь есть о чем поспорить. То, что мечеть стоит в 
центре села еще ни о чем не говорит, она и должна быть 
там. Поэтому эта деталь и обладает силой символа, что 
олицетворяет собой прошлое (по сравнению со школой, 
которая выстроена на окраине). А то, что мечеть не раз-
рушена – это также ни о чем не говорит. Как известно, 
по всему Дагестану мечети не разрушались нигде и это-
му были свои объективные причины. Представляющие 
собою, как правило, самые капитальные архитектурные 
сооружения в каждом населенном пункте, их не так-то 
и легко было разрушать. Тем более прагматик по своей 
сути горец-крестьянин никогда бы не пошел на такое. 
Другое дело, что использовать строения мечети можно 
было бы не по прямому назначению, что и делалось по-
всеместно. В качестве чего только они не использова-
лись. И лишь спустя десятилетия некоторые из них без 
надлежащего ухода приходили в негодность и постепен-
но разрушались.

Обращает, на себя внимание как Р.М. Кельбеханов 
по-своему, интерпретирует видение, замысел автора: 
«Село с низкими, ветхими домами, разрушенными хле-
вами, узкими улицами – это в принципе образ той жизни, 
от которой народ уходит, во многом уже ушел. Тут поэт 
использовал своего рода прием оптического обмана. 
Подтверждает это начало третьей главы, которое звучит 
мажорно и гармонирует с первой главой...» [2, с. 116].

Здесь, скорее всего, прием «оптического обмана» 
использован автором этих строк, чтобы не называть 
вещи своими именами, а главное, благодаря чему и 
кому «та жизнь» уходит, ведь не стал же народ в одно-
часье тружеником. Он им был и прежде, он и раньше 
работал, не прохлаждался, но жизнь от этого не ста-
новилась краше и богаче. Значит дело не в самом на-
роде, а в тех новых условиях, которые создали народу 
новая власть. Вот в этом то исследователь не хочет 
признаться.

Интересно знакомит нас поэт с главным героем. Не 
названный по имени молодой человек спускается по 
тропинке к дороге, ведущей из села. Обращает на себя 
внимание его душевное состояние:

...То сбивается с шага,
То меняется выражение лица
То тихо напевает,
То говорит сам с собой
То, достав из кармана,
Белую бумагу, на нее глядит... [4, с. 42].

Становится ясно, что в жизни героя произошло что-то 
важное, и от этого он взволнован. Это сразу же заставля-
ет читателя задуматься, акцентирует его внимание.

Дальше события развиваются как по сценарию, т. е. 
автор использует прием самораскрытия образа. Для 
этого вводятся безымянные попутчики в разговоре, с 
которыми мы узнаем сведения о герое. Автор просто 
передает диалог, который движет сюжетом. Автору не-
обходимо рассказать «о героях и событиях» и он прибе-
гает к помощи диалога, прием, который традиционен в 
лезгинской литературе и фольклоре. Правда, использу-
ются и комментарии автора-рассказчика. Но они не не-
сут функциональной нагрузки, они только дополняют ту 
или иную мысль, т.е. носят ярко-выраженный вспомога-
тельный характер.

Среди средств художественной изобразительности, 
удачно использованных автором и являющихся по сути 
дела композиционным стержнем поэмы, можно выде-
лить диалоги. Именно из диалога мы узнаем, что героя 
зовут Гасан, что он был в селе одним из передовых кол-
хозников. И теперь едет строить завод «Дагестанские 
огни». Его выдвинуло на это колхозное собрание, оказав 
тем самым большую честь. Поэтому Гасан весь в разду-
мьях и тревогах – сможет ли он с честью оправдать дове-
рие односельчан, стать представителем рабочего клас-
са, чей авторитет в описываемые годы, действительно, 
был высок. Портрет героя характер логичен: автор всего 
двумя художественными деталями сумел показать его 
особенности:

Среднего роста, крепкого сложения,
Широкий в плечах,
Движения уверенные,
Улыбающиеся крупные глаза... [3, с. 42].

Итак, две детали – физическая сила и зеркало души 
человека – улыбающиеся глаза, полностью характери-
зует тот тип сильного, добродушного человека, который 
не способен на подлости, который открыт людям и ни-
когда не сделает ничего такого по отношению к другим, 
чего не желал бы себе.

Автору-рассказчику явно импонируют его сдержан-
ность, некоторая стеснительность, чувство самоанализа. 
Он явно любуется своим героем, открыто выказывает 
ему свои симпатии, хотя и старается скрыть это за лег-
кой иронией. Особенно это заметно, когда речь идет об 
образовательном уровне героя:

Ты умеешь читать-писать?
– Да, учился я нынче зимой
В ликбезе для взрослых.
Открытом в нашем селении. [4, с. 47].

В этом коротком диалоге так и сквозит некоторый 
снисходительный тон автора-рассказчика. В ответе же 
героя чувствуется и некоторая радость и застенчивость 
перед грамотным человеком, и одновременно – чувство 
гордости за то, что он сумел за очень короткий срок ос-
воить грамоту.
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Глазами своего героя автор описывает картину окру-
жающей действительности. Широкими мазками, как бы 
выхватывая отдельные детали, показывается динамика 
жизни, преобразующий труд людей. А. Фатахов при этом, 
конечно же, использует в какой-то мере гиперболу, на-
гнетает и сгущает краски, но, тем не менее, не грешит 
против истины. Главное же он ничего не придумывает.

Таким образом, творчество Алибека Фатахова занимает 
значимое место в лезгинской национальной литературе. 

Вклад в исследование его творчества внесли несколько 
поколений исследователей. Особое место в творчестве А. 
Фатахова занимает поэма «Ударник Гасан». Это произведе-
ние по праву претендует быть причисленной к эпической 
поэме, как имеющая повествовательный сюжет и характе-
ры, однако повествование в поэме пронизано лиризмом, 
которая в целом не влияет на общую структуру. В ней ав-
тор пользуется различными средствами художественной 
изобразительности: пейзажная зарисовка, портрет героя, 
индивидуализация речи, диалоги и т.д.
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